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Como uma bula (abordagens e modos de usar), Joao
Teixeira Lopes vai organizando em seu livro a apresentagdo do
que para ele deve ser uma proposta alternativa de democracia
cultural. Seu principal objetivo é defender uma proposta de
politica cultural capaz de atravessar as mais diversas classes
sociais e atingir os mais diferentes sujeitos e grupos sociais,
traduzindo, desse modo, a cultura como um direito de um
Estado democratico. Assim, posso dizer que Da democratizacio a
democracia cultural — uma reflexao sobre politicas culturais e espago
piiblico para além do estudo tedrico cuidadoso consiste em um
manifesto em defesa de uma politica cultural, engajada e aberta
o que da um carater militante a obra. Acrescento o fato de o
autor, professor de Sociologia da Universidade do Porto, ter
atuagao no campo politico-partidario e em ag¢oes voltadas as
politicas culturais.

Seu livro esta organizado em duas partes: (1) Grandes questies de cultura contemporinea e,
(I1I) Da democratizagao a democracia cultural. Cada uma dessas partes é desdobrada por Lopes em
se¢Oes nas quais desenvolve amplamente os variados usos da cultura tendo como norte a
perspectiva de politicas publicas para essa area. Como sociologo, realiza um inventario dos
modos de ver a cultura pela sociologia, explicitando variadas idéias que circulam no campo,
nao se furtando a indicar para o leitor os diferentes teéricos que refletem ou refletiram sobre
a cultura, instigando-o a prosseguir em novas buscas sobre os autores citados e suas obras, a
partir de uma panorama bastante instigante a respeito do tema. Seu didlogo mais constante,
porém ¢ feito com Pierre Bourdieu, a quem recorre por diversas vezes ao longo da obra,
especialmente, na discussao sobre capital cultural. Também percorre a Sociologia
explorando-a nas variadas constru¢oes do campo trazendo ao debate diferentes perspectivas.
Faz tudo isso de modo habilmente pedagogico.

O debate sobre os diferentes modos de ver e fazer cultura, encaminhado por
Lopes, nao se faz a partir dos parametros binarios da modernidade. Nem poderia, dado o
carater polissémico do conceito, o que habilita a diferentes olhares sobre as abordagens
existentes, tornando mais fértil a analise de “tensdes ou poélos relacionais heuristicamente
fecundos” (p.11). Mesmo ao apresentar os diferentes conceitos, sua intengao é a de buscar as
relagoes e tensdes que se operam em torno das multiplas formas de construi-la socialmente.
Para ele, tal postura permite “a possibilidade de pensar a propria pratica cientifica como
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cultura, conjunto de significados partilhados e entendidos, embora de forma desigual, pelos
agentes sociais” (p.11), e que envolve trés importantes dimensoes: a politica, a social e a
simbolica. Parte da compreensio de que as lutas sociais empreendidas a partir da linguagem
tem como finalidade a expressao de visbes de mundo e modos de vida, gramaticas de
pensamento e de a¢do, envolvendo também a discussdao dos sentidos produzidos acerca da
identidade, estejam eles ligados aos mais diversos niveis: pessoal, social, nacional e étnico.

Por entender o poder a partir de sua “constitui¢io eminentemente cultural” (p.14),
Lopes sustenta “a necessidade de contextualizar pedagogicamente cada conceito e o uso da
cultura na histéria social compreendendo os processos de sua produgao, disseminagao e
interiorizagao” (p.14), de modo a pensar as formas em que se produzem as desigualdades em
decorréncia de impedimentos de partilhas. Lopes passa a discutir a tensdao sobre a produ¢ao
da cultura, ora centralizada, ora dispersa. Nessa analise, discorre sobre a perspectiva
globalizante da cultura, mostrando a diversidade de praticas nos mais diferentes espagos e
como ela torna-se nesse contexto fugidia, estando paradoxalmente “em toda parte e em lado
algum” (p.16). A complexidade que marca os processos globalizantes, com transitos de
trocas cada vez mais intensos, a0 mesmo tempo que desestrutura o modelo hierarquizado
dos niveis de cultura, passa para muitos a idéia de poder vir a constituir uma
homogeneiza¢io, o que de fato ndo ocorre. Ao contrario, gera uma composi¢ao de
influéncias, as mais variadas, alterando o que seria classificado como puro. Pensar na via da
homogeneizagio, para Lopes, é forjar um projeto de poder fadado ao fracasso, pois todo
esse processo complexo é marcado pela ambivaléncia e gera uma pluralidade de perspectivas
criticas de analise, ndo comportando assim, modelos de analise que estejam marcados pela
fixidez, mas sim pela circulagio Nao ha, portanto, homogeneidade. Daf a necessidade de
buscar novos modos de analisar a cultura em que se possa perceber como ela se faz presente
dentro desse quadro.

Outra tensao presente na contemporaneidade traz para o debate as dinamicas do
capitalismo avangado e as suas relagdes com a cultura, extrapolando e recontextualizando
novos sentidos para a produgao de obras culturais e problematizando os conteudos que sao
disseminados, especialmente, através da midia e mais uma vez evidenciando as relagées com
o poder. Ressalta, contudo, nio existir relagdes de poder que possam ser perpetuadas sem
que resisténcias e conflitos se oponham a elas, daf a importancia do fortalecimento de agdes
como a dos Cultural Studies. Ao tragar o cenario do capitalismo e suas relagbes com a cultura,
Lopes lembra-nos da perspectiva que pretende gerar homogeneizagao a partir da cultura de
massas, estreitamente envolvida com o consumismo e a produgao em série. Concordando
com James Jameson, Lopes reconhece a aproximacao entre cultura e economia nos dias
atuais, expandindo-se “para areas nunca antes colonizadas pelo mercado” (p.31) passando as
praticas culturais a serem objeto de “transacdao e comércio” (p. 31).

Ao propor um novo olhar sociolégico sobre a cultura, Lopes defende o uso dos
estudos etnograficos que nio se concentrem exclusivamente no olhar do cotidiano, no qual
embates sdo produzidos de forma permanente, mas sim na busca de continuos que se fagam
na relagdo entre macro e micro. Defende também para essa produgao analitica a
incorporag¢ao das nog¢des de “capital, poder, habitus e de efeito de campo”(p.19-20),
desenvolvidas por Bourdieu, para a compreensio do reconhecimento da cultura para além
do campo, rompendo com a idéia de um ato puro e hierarquizado e buscando um modelo de
sincretismos e cruzamentos. Lopes tece criticas ao modelo tricotomico de cultura que a segmenta
em niveis hierarquizados, como: “alta cultura ou cultura erudita; cultura média ou de massas;
cultura popular ou baixa cultura” (p.20), perspectiva fadada ao fracasso. Entre as razGes para
esse fracasso encontra-se a crise da modernidade e da Ragdo Universal incluindo seu modo de
classificagdo, embora esta represente uma forma confortavel para a analise e observagao
empirica, cuja orientagao disciplinar envolve a compartimentagdo do conhecimento. A
orientagdo, portanto, deve ser outra, pois esta presente nas praticas culturais o “jogo de
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intertextualidades” (p.34) que implica permanente movimento de recontextualizagio de
temporalidades e de contextos, a partir de processos de descontextualizagdes de diferentes
praticas culturais. Formam-se pastiches, sincretismos, bricolagens, enfim, um hibrido que ao
apropriar e relacionar outras referéncias e sentidos torna-se uma nova singularidade em
permanente movimento de construgao e transformagao, tenso e provisorio. A ambivaléncia
¢, pois, nesse contexto, uma presenga constante.

Mas para que uma nova abordagem metodolégica para a cultura Lopes defende um
novo modo de refletir sobre a cultura a partir do cenario contemporaneo e faz isso motivado
a provocar a produgdo de um estudo nacional, de grande envergadura, sobre as praticas
culturais dos portugueses, tendo a formacao de publicos (peca-chave na produgio de
politicas publicas de cultura), como questio central. Quem constitui esse publico e que
sujeitos fazem parte desse publico e como nele atuam? A etnografia volta ao centro da
discussao para ser a alternativa que melhor se coaduna com a pesquisa sobre o publico para
analisar “os tempos e os modos da recepgao cultural” (p.50). Isso implica orientar o estudo
a partir de uma visdo ativa e criativa do publico que, no seu cotidiano, circula entre varias
comunidades culturais, constituindo assim uma multiplicidade de experiéncias a partir de sua
base social. Reconhecendo essa dinamica complexa do movimento de agao dos publicos,
Lopes sugere o estudo deles com base naquilo que se manifesta como regularidades, desde
os aspectos fundados na formacao social portuguesa, como na oferta de politicas culturais
publicas e a socializagao escolar.

Ao apresentar e defender uma proposta de politica piblica cultural, Lopes sinaliza
para a necessaria compreensao de que a sua existéncia deve estar apoiada em condi¢bes de
liberdade e cidadania no seio de sociedades democraticas, contrapondo-se a modelos de
“mera democratizagao cultural” e de “politicas carismaticas” (p.60). Mas quais seriam as
marcas da politica proposta por Lopes? Quais suas intencionalidades?

O autor defende sete principios norteadores de uma politica cultural, entre os quais
a presenga do Estado como interventor e regulador, feita com mecanismos que denomina
auto e hetero-vigilancia. Para viabilizar a participa¢ao cultural, o Estado deve realizar a¢oes
de parcerias e partenariados com o terceiro setor ou setor social da cultura que permitam
aos campos culturais, a0 mesmo tempo, o desenvolvimento da sua autonomia e de sua
especializagdao. Deve a politica cultural evitar usos instrumentais da cultura buscando a
atuagao de profissionais, associagoes e instituicoes de diferentes naturezas no ambito do
atendimento ao servico publico. Outro aspecto importante diz respeito ao proprio estatuto
sécio-profissional dos que estio vinculados as atividades culturais (artistas e produtores
culturais), uma vez que estes estao, em grande parte, voltados as relagdes precarias de
trabalho. Finaliza reafirmando o papel do Estado garantidor de politicas culturais de carater
continuo e livres da agado do mercado. O espago publico deve portanto ser entendido como
uma comunidade de estranhos permitindo “dar forma e sentido ao conjunto da cidade,
garantir trajectos e elementos de continuidade e ressaltar as diferengas” (p.69), ¢ um locus do
cruzamento de fronteiras e de produgao de interconhecimento.

Assim, a democratizagao cultural defendida por Lopes vai na dire¢ao da produgao
de praticas culturais comprometidas politicamente, indo ao encontro das necessidades e
aspiragoes populares, focalizando os sujeitos como “protagonistas da propria historia”(p.85).
Ressalta a preocupagao com as praticas populistas, a essencializagio do conceito de povo e
os processos de legitimagao do que ¢é cultural. Critica também a presenga do voluntarismo
que dificulta relagdes de trabalho e compromisso entre artistas e publicos. Para o autor, ha
que se ter uma visao horizontal dos publicos aceitando desse modo como legitimas todas
suas formas de gosto. Seu lugar na politica cultural deve ser analisado criticamente, de modo
a verificar o que se espera deles e o que a eles tem sido ofertado, ultrapassando a visao
liberal, ja conhecida da relagao custo-beneficio. As politicas culturais sio, portanto,
complexas e supoem processos permanentes de negociagao e mediagdo, de modo a
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compreender a formagao social de um pafs e a permitir uma leitura compreensiva dessas
politicas, para além de uma percepg¢ao que se detenha ao que possa se apresentar como
aspecto confuso e contraditorio.

Pensando assim, quais seriam os marcos para a democracia cultural em paises que
vivem contingéncias semelhantes as de Portugal? Em primeiro lugar, é necessario investir na
difusdo das obras universais e das praticas sociais locais, foco dirigido a “formagao formal,
informal e ndo-formal” (p.95). Deve-se ainda mudar as praticas sobre formagao de publicos,
ainda vistos como algo a ser “controlado e domesticado”. Para termos, de fato, uma
democracia cultural devemos abrir mao de hierarquizar o conceito de cultura e garantir o
direito individual e coletivo a ela. Isso implica pensar a democracia cultural “na dignificagcao
social, politica e ontoldgica de todas as linguagens e formas de expressio cultural e na
abertura de repertérios e de campos de possiveis, condigao sine qua non para a expressao e
escolha livres” (p.97).

A idéia da transversalidade deve perpassar uma democracia cultural, permitindo
desse modo a criagio e circula¢ao de bens e obras culturais, bem como a sua recep¢ao para
os mais variados publicos e este ultimo deve ser tratado como central nesse processo.
Entretanto, ha que se ressignificar a idéia de publicos para além da nog¢ao que o coloca como
“utente, consumidor ou visitante” (p.98). A percepgao dos publicos esta sempre associada a
pluralidade de culturas e as formas de expressao e relagio com a cultura. Para isso, o autor
defende o fortalecimento do papel institucional na garantia da democracia cultural para a
consolidagdo de iniciativas, que se dirijjam ao “processo multiplo de socializagao cultural”
(p-99).

Também a socializa¢do institucional favorece o que Lopes vai chamar de nova
profissionalidade para atuar no processo de comunicag¢ao entre as instituicdes e seus
publicos, em agoes transversais junto aos mais diferentes sujeitos e grupos que atuam no
campo cultural. Por fim, sugere o “exercitar da imagina¢ao metodoldgica no estudo dos
publicos” ou a ja sugerida “etnografia dos publicos em a¢ao” advertindo para a dificil tarefa
que se impde na construgao dessa proposta de democracia cultural, uma vez que ela é
compreendida no complexo de tensoes permanentes que deve provocar a abertura de
discussao mais do que mascara-las.

Coerente com toda a discussao empreendida no seu livro Lopes, sugere uma visao
pedagdgica para criar curriculos ocultos que orientem o comportamento dos publicos na sua
relagdo entre si e com os técnicos, com os espagos e com as obras. Compreender os publicos
nao deve encerrar uma visao fixa e acabada. Estes devem ser pensados na sua fluidez e
dinamica como espago de estranhos. Essa perspectiva implica pensar modos de “circulagio,
mediagao e apropriagao” (p. 105) que tornem os publicos menos estranhos, a partir de uma
circulagdo do discurso no espago publico ou semi-publico que permita as possiveis
interagOes, garantindo também sua convocagio, respeitada as suas diferentes bases sociais.

Um outro foco do livro de Lopes é o de trazer a discussao da cultura para o campo
da educacio, especialmente a escolar. Embora bastante critico em relagdo a0 modo como a
escola vem formando publicos, defende o espago escolar para a produgao de cultura, ao
contrario do que vem sendo verificado nas escolas, onde a cultura é tida como um
mecanismo de sele¢dao. Defende a escola como campo de experiéncia da “diversidade de
modos de relagio com a cultura escolar” (p.57-8).

Ao posicionar-se a respeito da politica cultural e defender seu projeto de
democracia cultural, Lopes mostra sua face militante e corajosamente langa idéias que
ensejam (ou pelo menos deveria fazé-lo) um debate intenso sobre o papel da cultura na
sociedade e para a politica. Vai além ao pensar a cultura como uma politica publica e o papel
que para ele deve ser implementado pelo Estado nesse setor. Contudo, é nesse aspecto que
sua posi¢ao pode vir a provocar mais discussoes uma vez que traz para a cena a importancia
do papel do Estado como regulador e promotor de politicas culturais em meio a um
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contexto em que o mercado também disputa a oferta e a produgao de cultura.
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