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Imagem e Pedagogia de Genevi•ve Jaquinot-Delaunay Ž 
uma obra estruturante no ‰mbito das tecnologias da informa•‹o 
e da comunica•‹o que nos faz reflectir sobre a utiliza•‹o dos 
meios audiovisuais no ensino-aprendizagem. A escola n‹o pode 
ficar indiferente ao fen—meno do audiovisual pois Ž uma 
importante forma de comunica•‹o do nosso tempo. A 
tecnologia v’deo, enquanto meio de express‹o da comunica•‹o 
audiovisual, faz parte do nosso ambiente medi‡tico, sendo um 
dos media mais presentes nas praticas comunicacionais do 
quotidiano, provocando impactos sociais e culturais, e que tem 
acompanhado a evolu•‹o tecnol—gica. Sobre a utiliza•‹o dos 
meios audiovisuais no ensino, espera-se que contribuam para 
uma melhor aprendizagem pelo aumento de rendimento dos 
alunos, com incid•ncia especial nos alunos com mais 
dificuldades de aprendizagem, proporcionando uma 
homogeneiza•‹o dos resultados de forma a que, se evidencie 
uma democratiza•‹o do ensino.  

Bourdieu (1987), em Propositions pour l´enseignement de 
l´avenir, refere a utiliza•‹o dos documentos v’deo como uma das propostas para o ensino do futuro 
por combinar a flexibilidade de utiliza•‹o do audiovisual com a sua concep•‹o e realiza•‹o, dando 
ao professor a possibilidade de escolher o melhor momento para fazer a sua integra•‹o na escola e 
no acto did‡ctico de acordo com os prop—sitos da aprendizagem. No entanto verificam-se na 
realidade escolar, factores que condicionam a utiliza•‹o de v’deo em educa•‹o como um deficiente 
apetrechamento das escolas, organiza•‹o incipiente de centros de recursos, reduzido apoio tŽcnico-
pedag—gico aos professores com dificuldades acrescidas ao seu trabalho e formas de utiliza•‹o do 
v’deo inadequadas, muito provavelmente associado a forma•‹o insuficiente dos professores. Para se 
utilizar a tecnologia Ž necess‡rio que esta seja conhecida ao n’vel da sua utiliza•‹o e da sua utilidade e 
ter consci•ncia que n‹o Ž s— uma estrutura mec‰nica, caso contr‡rio ser‡ rejeitada. Assim, deve ser 
contextualizada no ensino como um utens’lio importante para facilitar a pedagogia e adequado ˆ 
aprendizagem, no sentido de a melhorar. ƒ necess‡rio tambŽm ter presente que os problemas 
culturais que a escola e a sociedade vivem n‹o ser‹o resolvidos com a utiliza•‹o de novas 
tecnologias, mas poder‹o ser minimizados. 

Nesta obra, a autora analisa pela primeira vez o filme de inten•‹o did‡ctica numa perspectiva 
cr’tica do modelo do filme educativo e da sua utiliza•‹o. 
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 A autora prop› e-nos uma an‡lise ancorada em cinco cap’tulos. O cap’tulo I Ð O Filme 
Pedag—gico: amostra de cinema, amostra de didaxia onde a autora aborda o filme como um 
instrumento did‡ctico; o cap’tulo II Ð Inten•‹o did‡ctica e express‹o f’lmica sobre o exemplo de um 
programa de televis‹o escolar, onde se articula o que torna f’lmico e o que torna did‡ctico uma dada 
mensagem. O cap’tulo III Ð Algumas estruturas pr—prias do filme de inten•‹o did‡ctica, que refere 
como se escreve a inten•‹o did‡ctica na linguagem cinematogr‡fica; cap’tulo IV Ð As rela•› es 
imagem-som no filme de inten•‹o did‡ctica onde se evidencia a articula•‹o das rela•› es entre a 
banda das imagens e a banda sonora e, por fim o cap’tulo V Ð Discurso did‡ctico e escrita f’lmica: 
para uma taxonomia das mensagens audiovisuais de inten•‹o did‡ctica.  

No cap’tulo 1, O Filme Pedagógico: Amostra de cinema, amostra de didaxia, a autora come•a por 
referir que o cinema de ensino Ž como que um Òparente pobreÓ do cinema de fic•‹o, uma vez, que, 
o filme pedag—gico tem pouca produ•‹o em rela•‹o ao filme de fic•‹o, n‹o pela riqueza dos 
procedimentos tŽcnicos expressivos do cinema, mas talvez devido a fen—menos de percep•‹o e 
interpreta•‹o do filme e ao problema das teorias de aprendizagem. Apesar do cont’nuo 
desenvolvimento das tecnologias, Jacquinot refere que o Òanalfabetismo audiovisual continua a ser a 
coisa mais partilhada do mundoÓ (2006: 27). 

A sociedade Ž mais apreciadora do cinema espect‡culo e do filme que conta uma hist—ria. 
Assim a autora faz a distin•‹o entre o filme narrativo como o filme de fic•‹o e os filmes n‹o 
narrativos como os filmes did‡cticos, document‡rios, publicit‡rios, cient’ficos, pedag—gicos, tŽcnicos 
e outros. Estes filmes distinguem-se essencialmente pelo seu conteœdo, uma vez que tem 
destinat‡rios socialmente diferentes.  

A autora refere tambŽm que associado ao filme pedag—gico est‡ a sua emiss‹o em televis‹o 
escolar salientando que apesar da imagem cinematogr‡fica e a imagem televisiva apresentarem 
algumas diferen•as, estas n‹o s‹o significativas em rela•‹o ao que tem em comum como os c—digos 
que regem o seu funcionamento, c—digos ic—nicos, c—digos da imagem animada, c—digos sonoros, 
c—digos das rela•› es imagem-som e outros, acrescentando que a audi•‹o distra’da ou atenta n‹o 
depende essencialmente do médium, mas do contexto pedag—gico geral, nomeadamente a atitude do 
professor e dos alunos face ao audiovisual.  

Ainda neste cap’tulo e com o contributo de Max Egly, Genevi•ve Jaquinot-Delaunay refere a 
inten•‹o did‡ctica de um filme, como o objectivo fazer apreender por um espectador dados novos 
tendo em conta que o filme n‹o s— Ž um ve’culo de informa•‹o, Òum pensamento que existe em 
qualquer lado no espa•o e no tempoÓ (Jaquinot-Delaunay, 2006: 29), como Ž tambŽm um ve’culo de 
instru•‹o Òum processo, uma sŽrie de ac•› es ou de opera•› es tendo em vista um resultadoÓ 
(Jaquinot-Delaunay, 2006: 29). Para a autora, dizer que filme pedag—gico Ž uma amostra did‡ctica, 
implica ter a inten•‹o de informar e de instruir, ou seja, o discurso did‡ctico impl’cito n‹o tem um 
itiner‡rio estreitamente balizado, limitador na aprendizagem, mas um itiner‡rio de libertar o acto de 
aprendizagem, muito na linha, ali‡s, do que defende Jackson (1968) para quem a pr‡tica pedag—gica 
deve ser percebida como o voo de uma borboleta. 

No entanto Ž importante ter em aten•‹o que a utiliza•‹o desta ou daquela tecnologia para o 
ensino deveria fazer-se de acordo com o contexto cultural dos utilizadores, pois escolher uma 
pedagogia Ž situar-se na sociedade e na cultura e envolver-se com os problemas pedag—gicos que s‹o 
num determinado n’vel de an‡lise, problemas pol’ticos. Como nos denunciam Apple (2002) e 
Paraskeva, (2007) Ž imposs’vel uma interpreta•‹o sŽria do fen—meno da escolariza•‹o coarctada das 
din‰micas econ—micas, pol’ticas, culturais e ideol—gicas. 

PorŽm o que mais interessa estudar no filme pedag—gico Ž o modelo did‡ctico subjacente, a 
inten•‹o did‡ctica em quest‹o na mensagem, p™r em evid•ncia a problem‡tica da forma espec’fica 
do discurso que Ž a mensagem f’lmica did‡ctica. Assim a autora situa o ponto de ancoragem do 
estudo do filme pedag—gico comparando tr•s tipos de discurso que s‹o a aula oral, o manual escolar 
e o filme pedag—gico que diferem pelo modo de express‹o utilizado e t•m em comum o conteœdo 
program‡tico. 
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No cap’tulo 2, Intenção didáctica e expressão fílmica sobre o exemplo de um programa de televisão escolar, 
Genevi•ve Jaquinot-Delaunay (2006) aborda de que modo Ž que a inten•‹o did‡ctica investe os 
diversos c—digos, quer sejam ou n‹o pr—prios do cinema. 

A autora come•a por salientar que para que haja evid•ncia da articula•‹o entre o que torna 
f’lmico e o que torna did‡ctico uma dada mensagem, deve ser escolhido um filme pr—prio para 
ensinar. Assim como Ž referido Òos documentos seleccionados ser‹o portanto os que procuram 
servir um projecto did‡ctico ao utilizarem os recursos pr—prios do modo de express‹o 
cinematogr‡ficaÓ (Jaquinot-Delaunay 2006: 38), ou seja, n‹o est‹o ligados nem a um n’vel de pœblico 
nem a nenhum conteœdo espec’fico. Nas mensagens f’lmicas did‡cticas interv•m um certo nœmero 
de c—digos n‹o espec’ficos, ligados ˆ cultura, como o c—digo gestual, c—digo do vestu‡rio, c—digos 
espec’ficos, ligados ao cinema, como os c—digos dos movimentos da c‰mara, c—digo do alinhamento 
das sequ•ncias e, tambŽm c—digos pr—prios da comunica•‹o did‡ctica sendo os mais importantes os 
que evidenciam a inten•‹o did‡ctica que pelo facto de ser subjectiva pode originar an‡lises 
diferentes. 

Assim, os c—digos que cumprem o prop—sito did‡ctico, quer sejam ou n‹o cinematogr‡ficos, 
s‹o os que vigoram. O conjunto das mensagens f’lmicas num filme ou num programa de televis‹o 
escolar, constitui um texto fílmico e Genevi•ve Jaquinot-Delaunay (2006: 39) apresenta neste cap’tulo 
um programa da televis‹o escolar francesa intitulado Les Magdaléniens, onde revela como foi utilizado 
o material f’lmico em rela•‹o ˆ inten•‹o did‡ctica, como se constr—i o texto fílmico didáctico. O 
programa do filme, organiza-se fazendo refer•ncia a tr•s mundos diferentes: ao mundo real, ao 
mundo do especialista e ao mundo da turma. 

No cap’tulo seguinte, Algumas estruturas próprias do filme de intenção didáctica, a autora aborda 
como Ž que a inten•‹o did‡ctica investe sobre os c—digos especificamente cinematogr‡ficos, sendo 
mais importante o cinema e n‹o o texto f’lmico. Tomando agora como amostra de cinema um 
conjunto de filmes, Genevi•ve Jaquinot-Delaunay procura p™r em evid•ncia algumas estruturas 
significantes pr—prias do filme pedag—gico. Estas estruturas funcionam em diferentes n’veis e aborda 
como primeira estrutura a que diz respeito ˆ rela•‹o que mantŽm a mensagem f’lmica com o mundo 
em que ela se insere, ÒA leitura de uma mensagem f’lmica did‡ctica faz-se n‹o s— por refer•ncia ao 
mundo que ele apresenta, mas tambŽm por refer•ncia a um horizonte pedag—gico simultaneamente 
definido pelo universo do especialista e pelo universo da turmaÓ (Jaquinot-Delaunay, 2006: 52).  

O mundo real ou o mundo de toda a gente Ž, por vezes a realidade ou uma ilus‹o da 
realidade de uma amostragem de imagens do mundo, explorando a fun•‹o anal—gica da imagem; o 
mundo do especialista Ž a percep•‹o e a an‡lise subjectiva do mundo de toda a gente feita pelo 
especialista em fun•‹o da sua cultura; o mundo da aula Ž uma realidade onde se encontram 
especialista e aluno, aquele que tem o conhecimento e o que n‹o tem o conhecimento, no entanto 
Òo filme apresenta-se ao aluno como directamente realizado para eleÓ (Jaquinot-Delaunay, 2006: 55). 
Como segunda estrutura a autora aborda o lugar que ocupa o destinat‡rio da mensagem no 
enunciado f’lmico. ÒO que caracteriza o discurso did‡ctico, em geral, Ž a rela•‹o privilegiada que 
mant•m o locutor e o receptor da mensagemÓ (Jaquinot-Delaunay, 2006: 57). Em particular, a 
mensagem f’lmica did‡ctica introduz o destinat‡rio na mensagem utilizando procedimentos de 
implica•‹o como desfasamento da imagem ou som para captar a observa•‹o do destinat‡rio e 
outras. Assim, associada a esta quest‹o a autora coloca um problema que Ž a Òrela•‹o 
enunciado/enuncia•‹oÓ (Jaquinot-Delaunay, 2006: 60), ou seja, a rela•‹o entre o que Ž dito e, aquele 
que o diz e o modo como o diz. Como terceira estrutura a autora refere que a organiza•‹o da 
mensagem f’lmica did‡ctica dirigida para o aluno tem como base a montagem onde, Ž feito um 
alinhamento de planos e sequ•ncias que implicam opera•› es de intelec•‹o. Para finalizar, como 
quarta estrutura a autora aborda a necessidade que um filme pedag—gico tem do uso da palavra 
como controlo da an‡lise da imagem. Na apresenta•‹o de uma imagem, esta pode ser 
subjectivamente entendida e s‹o as palavras que a acompanham que explicam e diversificam a 
inten•‹o did‡ctica. 

No cap’tulo IV, As relações imagem-som no filme de intenção didáctica, onde Genevi•ve Jaquinot-
Delaunay (2006) procura evidenciar a articula•‹o entre os elementos da banda da imagem e da banda 
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sonora na mensagem f’lmica did‡ctica. Assim, refere (2006: 78) que Òo filme pedag—gico utiliza a 
sonoriza•‹o do mesmo modo como utiliza a imagem, como substituto anal—gico do mundoÓ ou 
seja, h‡ uma semelhan•a perceptiva entre a imagem-som representada e o que serve para 
representar. De seguida aborda a utiliza•‹o da mœsica como sendo particularmente mal utilizada na 
mensagem f’lmica did‡ctica, uma vez que funciona mais no sentido de preenchimento ˆ aus•ncia de 
palavras e n‹o como um ve’culo de informa•‹o. Ainda acrescenta como o sil•ncio Ž quase nulo, 
tendo pouca import‰ncia as fun•› es que o mesmo pode preencher como a liberta•‹o da imagem que 
se d‡ a ver. Tudo est‡ predeterminado para que o destinat‡rio fique ancorado ˆ inten•‹o do filme 
pedag—gico e, de forma a solidificar, associa-se o discurso, as palavras, com mais ou menos •nfase ˆ 
imagem que pode ser muito ou pouco expl’cita. Como j‡ foi referido no primeiro cap’tulo, o 
analfabetismo audiovisual Ž uma realidade, ou mesmo n‹o o sendo a percep•‹o da imagem pode ser 
subjectiva e da’, a necessidade da complementaridade entre a imagem e a linguagem, acompanhada 
ou n‹o da mœsica e de outros sons n‹o verbais. No fundo, Genevi•ve Jaquinot-Delaunay (2006: 93) 
salienta Òtudo Ž feito para controlar o que pode escapar ao emissorÓ. 

No œltimo cap’tulo, Discurso didáctico e escrita fílmica: para uma taxonomia das mensagens audiovisuais 
de intenção didáctica, a autora revela que ap—s estudo de documentos audiovisuais pedag—gicos, estes 
s‹o como um modelo did‡ctico onde a sua did‡ctica se resume a um acto de transmiss‹o de uma 
mensagem, de um discurso did‡ctico, concebida por alguŽm que sabe, para alguŽm que n‹o sabe. 
Este modelo tem em comum com as aulas e os manuais o mŽtodo de transmiss‹o de conhecimentos 
prŽ-estabelecidos, ou seja e, como denuncia Michael Apple (2002: 63) Òpouco Ž deixado ˆ discri•‹o 
do professor, visto que o Estado se torna ainda mais intruso nos tipos de conhecimento que t•m de 
ser ensinados, nos produtos finais e objectivos desse ensino e nas formas como este deve ser levado 
a caboÓ. 

No ‰mbito do papel social, ideol—gico e econ—mico a escola Ž uma estrutura onde os grupos 
sociais recebem legitimidade e, onde s‹o mantidas e continuamente constru’das as ideologias sociais 
e culturais. Envolve-se de modo a satisfazer a necessidade da economia, integrando os alunos num 
mercado ap—s uma selec•‹o hier‡rquica de aquisi•‹o de conhecimentos que s‹o produzidos em 
fun•‹o do desenvolvimento da sociedade, Òas escolas ajudam n‹o s— na produ•‹o de conhecimentos 
tŽcnicos/administrativos œteis, mas tambŽm na reprodu•‹o da cultura e de formas ideol—gicas dos 
grupos dominantesÓ (Apple, 1998: 19). As escolas produzem e reproduzem formas de consci•ncia, 
que s‹o reflexo da estrutura econ—mica e, que permitem a manuten•‹o do controlo social. 

As escolas, como refere Apple (1990: 28) Òactuam como agentes da hegemonia cultural e 
ideol—gica, como agentes da tradi•‹o selectiva e de Òincorpora•‹oÓ cultural. Contudo, enquanto 
institui•› es n‹o s‹o, apenas, um dos principais ve’culos de distribui•‹o de uma efectiva cultura 
dominante; entre outras institui•› es, e aqui algumas interpreta•› es econ—micas revelam-se muito 
fortes, elas tambŽm ajudam a formar pessoas (com valores e significados apropriados) que n‹o v•em 
qualquer outra possibilidade sŽria para o conjunto econ—mico e culturalÓ. 

O ensino facultado pela institui•‹o escolar Ž um processo intencional que se relaciona com 
prop—sitos educativos. O Curr’culo Ž o resultado de um conjunto de pressupostos que decorrem 
como se perspectiva o acto educativo. Como refere Jo‹o Paraskeva (2001: 224) Òo curr’culo Ž, desta 
forma, um artefacto, uma constru•‹o da sociedade a qual se dirige; Ž um instrumento que, atravŽs da 
sua operacionaliza•‹o, n‹o tem conseguido limiar as assimetrias que a sociedade (re)produzÓ. 

Assim, a autora, refere que apesar da evolu•‹o dos suportes de aprendizagem, estes, n‹o 
garantem a renova•‹o dos mŽtodos de aprendizagem, de forma a provocar uma verdadeira 
actividade mental para aquele que aprende. Em rela•‹o ˆs imagens no filme de inten•‹o did‡ctica, a 
autora identifica-as como tendo um Òcar‡cter de c—digo fracoÓ (Jaquinot-Delaunay, 2006: 96), isto, 
devido ao facto de as imagens n‹o imporem uma opera•‹o, uma ordem de leitura ao locutor, 
deixando que este desenvolva livremente a actividade cognitiva e, tambŽm devido ao facto de a 
imagem poder apresentar diferentes significados em fun•‹o da hist—ria pessoal e cultural daquele que 
a l•.  

Parece que a cultura Ž respons‡vel pelos problemas pedag—gicos numa dimens‹o pol’tica, no 
entanto, como refere Terry Eagleton (2003: 167) Òn‹o vivemos apenas da cultura. TambŽm vivemos 
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para a culturaÓ. No entanto, a autora aborda este Òc—digo fracoÓ de uma forma cr’tica considerando 
que esta fraqueza, poderia ser, numa perspectiva construtivista, uma riqueza para dissipar a 
passividade do aluno. Para que n‹o haja dœvida em rela•‹o ˆ inten•‹o did‡ctica da imagem, articula-
se esta com a banda sonora para controlar a sua leitura. Utiliza fun•‹o anal—gica da realidade como Ž 
feito nos manuais escolares com refer•ncia a um conteœdo independentemente do tratamento que 
podem suscitar por parte do aluno, Òembora o manual possa ser, em parte, libertador, visto que 
pode fornecer conhecimentos necess‡rios onde faltam informa•› es, o texto torna-se, 
frequentemente, um aspecto dos sistemas de controloÓ (Apple, 2002: 63). 

PorŽm, como refere a autora, o importante n‹o Ž consumir o produto, mas sim Òutilizar a 
estrutura da mensagem audiovisual para ensinar, no sentido em que o construtivismo operat—rio o 
entendeÓ (Jaquinot-Delaunay 2006: 99) e assim deve fazer-se uma articula•‹o entre o discurso 
did‡ctico e a escrita f’lmica de forma a instruir o destinat‡rio. A escrita de uma mensagem f’lmica 
pode ser orientada para que o locutor desenvolva maior ou menor autonomia na actividade 
cognitiva, pois depende da forma como o pedagogo se organiza. Quanto mais o pedagogo investe na 
matŽria did‡ctica, menos o destinat‡rio trabalha, apenas consome; quanto mais o pedagogo investe 
no tema que apresenta, mais o destinat‡rio se envolve no filme e o analisa com autonomia. 

Assim, a problem‡tica rela•‹o entre discurso did‡ctico e escrita f’lmica poderia constituir a 
base de uma taxonomia das mensagens audiovisuais em fun•‹o do tratamento f’lmico. Este, 
apresentaria diversos graus de qualidade atravŽs da escrita f’lmica nos documentos audiovisuais 
pedag—gicos. No entanto, Genevi•ve Jaquinot-Delaunay (2006) refere que a taxonomia classifica os 
filmes pedag—gicos em fun•‹o do seu tratamento f’lmico mas n‹o garante efic‡cia pedag—gica. Para 
isso seria necess‡rio investigar a Òrela•‹o entre o tratamento f’lmico e os processos de aprendizagem 
atravŽs do filmeÓ (Jaquinot-Delaunay, 2006: 111) que se revela uma tarefa dif’cil tendo em conta ser 
necess‡rio ter em considera•‹o o contexto social, econ—mico e cultural e a subjectividade do perfil 
do aluno. A autora critica assim a did‡ctica tradicional identificando a mensagem f’lmica como uma 
comunica•‹o pedag—gica que conduz a um processo de aquisi•‹o de conhecimentos. PorŽm revela 
que a taxonomia das mensagens audiovisuais, em fun•‹o do tratamento f’lmico, poderiam ser muito 
œteis numa pr‡tica pedag—gica em que aprender atravŽs do filme n‹o seria consumir o produto mas 
sim a extrac•‹o da produ•‹o de sentido atravŽs da leitura do filme. 
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